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Calligraphy as an Instrument 
of Development 
of the Designer’s 
Project-Oriented Thought

A project-oriented type of thought is very 
important for the profession of a designer. 
The article describes project-oriented thought 
as the chief element of its activity. Students 
studying design constantly polish their skills 
in practice when creating tutorial design 
projects and thereby develop project-oriented 
thought. Academic disciplines of the artistic 
cycle are directed at the development of 
project-oriented thought, and they include 
such an academic discipline as calligraphy. 
Knowledge, profi ciency and skills developed 
by calligraphy are revealed by means of 
research. The article produces a complex 
structure of project-oriented thought based on 
Siegfried Begenau’s work and an analogy from 
the perspective of mastering calligraphy. On 
the basis of this analogy lies the principle of 
creation of a calligraphic work, from the idea 
to its realization. Study of calligraphic rules of 
writing develops manual dexterity, creativity 
and imagination and provides discipline, 
which is an important trait of the designer’s 
profession. Perfection of calligraphic elements 
and fonts in practice becomes conducive to 
elaboration of project-oriented thought. The 
conclusion is also arrived at that project-
oriented thought is developed among designers 
faster after they undergo studies of a basic 
course of calligraphy.
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Каллиграфия как инструмент 
развития проектного 
мышления дизайнера

Проектный тип мышления 
исключительно важен для профессии 
дизайнера. В статье рассматривается 
проектное мышление как основной 
элемент дизайнерской деятельности. 
Изучающие дизайн студенты постоянно 
оттачивают мастерство на практике при 
создании учебных дизайн-проектов, тем 
самым развивая проектное мышление. 
Учебные дисциплины художественного 
цикла направлены на развитие проектного 
мышления, в их число входит, в том 
числе, такая учебная дисциплина, как  
каллиграфия. Путём исследования 
выявлены знания, умения и навыки, 
которые совершенствует каллиграфия. 
В статье приведена сложная структура 
проектного мышления на основе труда 
Зигфрида Бегенау и аналогия с точки 
зрения освоения каллиграфии. Основу этой 
аналогии составляет принцип создания 
каллиграфической работы от идеи до 
исполнения. Изучение каллиграфических 
правил письма развивает мелкую моторику, 
креативность, воображение, а также 
дисциплинирует, что является важным 
качеством профессии дизайнера. Отработка 
каллиграфических элементов и шрифтов на 
практике способствует развитию проектного 
мышления. Делается вывод о том, что 
проектное мышление вырабатывается 
у дизайнеров быстрее после изучения 
базового курса каллиграфии.

Ключевые слова:

каллиграфия, проектное мышление, 
дизайн.
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Проектное мышление – особый вид 
понятийно-образного отражения 
реальности. Оно является основным 

элементом деятельности дизайнера, рас-
пространяясь на разные области дизайна. 
Графические дизайнеры или дизайнеры 
интерьеров используют одинаковые ме-
тоды при подготовке предпроектного ана-
лиза и на этапе эскизных поисков. Без на-
выков проектного мышления невозможно 
представить генерирование идей и выпол-
нение эскизов для решения проектной за-
дачи. Проектный тип мышления отлича-
ется дисциплинированностью, способно-
стью к структурированию и рефлексии. 

Каллиграфия — искусство красивого 
и чёткого письма (греч. kalligraphía — 
красивый почерк; от kallós — красота и 
grápho — пишу). Каллиграфия — это му-
зыка, только обращённая не к слуху, а к 
глазу (В.В. Лазурский). 

Проектное мышление приводит к 
получению решений, их выбору, созда-
нию необычных и оригинальных идей, 
обобщений, теорий, а также форм. Оно 
может воплотить абстрактные идеи по-
средством перевода образов в геометри-
ческие и пластические формы; помогает 
решать функциональные, планировоч-
ные и конструктивные задачи; включает 
в себя образные и художественные харак-
теристики. Исполнение идеи является ча-
стью всего цикла проектного мышления. 
Это не просто мышление, это ремесло, 
мастерство, которое основано на практи-
ке [4, с. 42].  Проектный тип мышления 
характерен не только для дизайнеров, но 
при условии, что проектное мышление 
развивается в ходе оттачивания мастер-
ства на практике, можем предположить, 
что у дизайнеров проектное мышление 
развивается быстрее. 

Ил. 1. Разработка маюскула буквы А             Ил. 2. Разработка минускула буквы А
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На основании изучения труда З.Г. Беге-
нау «Функция. Форма. Качество» [3] была 
выявлена сложная структура проектного 
мышления и выделены следующие со-
ставляющие:

– Синтез внутреннего, сокровенного, 
имманентно присущего творцу, и внеш-
него, даваемого культурой. Первое из-
вестно только самому проектировщику, 
второе может быть исследовано искус-
ствоведами. Важна степень осознанно-
сти мотивов, образов, алгоритмов дей-
ствия, свидетельствующая о профессио-
нальном самосознании и возможности 
их использования в случае необходимо-
сти, либо выработки новых мотивов и ал-
горитмов в случае недостаточности уже 
существующих;

– Единство новаторского и репродук-
тивного, соотношение которых меняет-
ся в различных проектах. Перевес инно-
вационного в самой форме неизбежно 
вызовет её отторжение от аудитории, 
особенно среднего возраста, поскольку 
человек зачастую негативно восприни-
мает абсолютно новое, незнакомое, тре-
бующее больших психических усилий 
по его освоению. Доминирование репро-
дуктивного обернётся каноном, предпо-

лагающим минимальную новизну, что 
не всегда хорошо в современной социо-
культурной ситуации;

– Синтез воображения и абстрактного 
мышления, воображения и рассудка, ин-
туитивного и дискурсивного;

– Способность предвосхищения (анти-
ципация), предполагающая «вырастание» 
будущего из настоящего, а не беспочвен-
ное фантазирование. Уже поэтому не-
что может быть названо «проектом», 
только если предполагает возможность 
его осуществления. И напротив, неосу-
ществлённая идея полностью не отвеча-
ет содержанию понятия «проект»;

– Консистенция самых различных зна-
ний — от знания свойств материала или 
технологии до методов исследования по-
требительской аудитории;

– Игровой момент, сближающий проек-
тивную деятельность с эстетической, что 
особенно важно для дизайна с точки зре-
ния эстетического формообразования;

– Единство отражения и преображе-
ния действительности;

– Единство сознательного и бессозна-
тельного, либо подсознательного — в 
первую очередь, архетипов и стереоти-
пов.

                          
 Ил. 3. Шрифт Ранняя Готика  Ил. 4. Шрифт Ранняя Готика
 (рустичный вариант)  (минускул)
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Эти характеристики неспецифичны 
и не характерны для дизайна, но тем 
не менее, крайне важны. Проектное 
мышление — один из наиболее слож-
ных видов мышления, выступающий 
предпосылкой и элементом деятельно-
сти дизайнера. Проектное мышление 
должно способствовать генерированию 
конкретных идей, которые можно осуще-
ствить и применить в жизни, в отличие 
от абстрактных идей, идущих вразрез с 
существующими законами и ценностя-
ми культуры, которые невозможно было 
бы воплотить. 

Для проектирующего дизайнера важ-
но задумываться о смысле,  вложенном в 
объект дизайна. Выбирая материал, под-
бирая форму, цвет или наделяя объект 
функцией, смысл можно или подчерк-
нуть, или нивелировать. Каллиграфия 
активно применяется в разных областях 
дизайна, особенно в области графическо-
го дизайна. В настоящий момент калли-
графия выступает как вид искусства, она 
уникальна тем, что её можно применить 
в любом виде дизайна в разной форме, 
исходя из  специфики вида дизайна, в 
котором она будет применяться. Калли-
графию используют  в следующих обла-
стях дизайна: графический дизайн (лого-
типы, шрифтовые плакаты и элементы 
фирменного стиля); дизайн интерьера 
(зонирование интерьера посредством 
создания перегородок из шрифтовых 
композиций и роспись стен каллиграфи-
ческими элементами); промышленный 
дизайн (роспись мелких промышленных 
объектов); арт-объекты. 

В графическом дизайне важно пра-
вильно спроектировать элементы ди-
зайна. При изучении литературы по 
каллиграфии и развитию навыков кал-
лиграфического письма были выделены 
знания, умения и навыки, которые раз-
вивает каллиграфия. Это теоретические 
знания об истории и теории каллигра-
фии; знания о каллиграфических инстру-
ментах (стандартном, нестандартном и 
профессиональном каллиграфическом 
инструментарии); знания о видах шриф-
товых гарнитур и способах совмещения 

нескольких шрифтов в одной шрифто-
вой композиции, а также написание 
одного шрифта различными инструмен-
тами. Каллиграфия развивает также зна-
ния о правилах каллиграфического на-
писания; теоретические и практические 
знания написания букв и шрифтов. При 
этом  развивается ряд  следующих уме-
ний: каллиграфическое правописание; 
работа с каллиграфическими инструмен-
тами; компоновка шрифтовых блоков в 
композицию. 

Каллиграфия формирует такие на-
выки, как сенсорные качества (мелкой 
моторики) каллиграфического письма, 
владение каллиграфическим инстру-
ментарием. Она стимулирует некоторые 
свойства личности, а именно, внима-
тельность, аккуратность,  усидчивость; 
способствует развитию воображения, 
художественных, графических и компо-
зиционных навыков [1].

Согласно составляющим структуры 
проектного мышления, на основе кон-
цепции З.Г. Бегенау и выявленных зна-
ний, умений и навыков, которые разви-
вает каллиграфия, можно провести даль-
нейшие аналогии. 

В каллиграфии важен синтез внутрен-
него и внешнего. В процессе создания 
шрифтовой композиции или, к приме-
ру, плаката необходимо сначала выпол-
нить композиционные поиски, создать 
эскизы, определить общую идею плака-
та. После определения идеи необходимо 
подобрать шрифты, соответствующие 
тематике и стилистике плаката. Это от-
носится к области внутреннего —  того, 
что решает сам «проектировщик». Кал-
лиграфу, дизайнеру важно найти свою 
авторскую технику, уметь передать ав-
торскую идею через графические образы. 
Но без основных знаний, отработанных 
шрифтов и без навыка рационального 
сочетания шрифтовых форм невозмож-
но создать профессиональную шрифто-
вую работу. Тем самым внешний фактор 
непосредственно влияет на внутренний.

Необходимо соблюдать единство но-
ваторского и репродуктивного в калли-
графии. Новаторские идеи, новые калли-
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графические инструменты, несомненно, 
важны для создания необычных графи-
ческих эффектов и разработки нестан-
дартной формы букв, но использование 
только новаторских, экспрессивных идей 
может привести к созданию нечитабель-
ных шрифтовых форм, понятных лишь 
создателю. Доминирование традицион-
ных приёмов, с другой стороны, не поз-
волит создавать интересные и современ-
ные проекты, поэтому важно пробовать 
в работе новаторство, но не забывать о 
традиционных техниках и приёмах.

В каллиграфических работах про-
слеживается синтез воображения и аб-
страктного мышления. Воображение 
— часть творческого процесса, без него 
невозможно представить выполнение 
авторской каллиграфической рабо-
ты. Абстрактное мышление позволяет 
расширить границы и выйти за пределы 
требований. Применение такого мышле-
ния позволяет переосмыслить подход к 
работе или видоизменить его. 

При выполнении каллиграфических 
работ на этапе генерирования идеи и 
переходе к формированию будущего 
визуального образа выполняемой кал-
лиграфической работы активно приме-
няется механизм антиципации. Антици-
пация представляет собой способность 
к действию с конкретным визуальным 
образом в отношении будущих ожидае-
мых результатов. Ярким примером анти-
ципации в каллиграфии может быть то, 
что при долгой работе с одним и тем же 
текстом можно научиться угадывать сло-
во по первым буквам, а по первым фра-
зам — текст целиком. Здесь формируется 
консистенция самых различных знаний: 
зачастую при выполнении шрифтового 
плаката необходимо разбираться в той 
или иной сфере, в зависимости от специ-
фики содержания плаката.

Не менее важен принцип  взаимосвязи 
игрового метода и обучения. По харак-
теру психологического процесса в обу-
чении каллиграфии могут применяться 
коммуникативные и творческие игры. 
Игра применяется как основной приём 
преодоления пассивности у студентов. 

Но игра должна быть короткой по про-
должительности, чтобы по завершению 
её у студентов  появилось  желание вер-
нуться к работе. 

В обучении каллиграфии прослежи-
вается единство отражения и преобра-
жения действительности. Любой худо-
жественный образ изменяет реальность, 
тем самым создаёт новую реальность, в 
том числе вымышленную. Выполняя 
каллиграфическую композицию или 
шрифтовой плакат, каллиграф пытается 
отобразить реальность на листе бумаги, 
а  отражая реальность, он преобразует её. 

Единство сознательного и бессозна-
тельного также присутствует в обуче-
нии каллиграфии, но в меньшей степе-
ни, чем другие составляющие структуры 
проектного мышления. 

Дисциплина «Каллиграфия» входит в 
учебный план и изучается студентами 
по направлению «Дизайн». Каллиграфия 
дисциплинирует и развивает мелкую 
моторику, воображение, креативность. 
Это непосредственно влияет на разви-
тие проектного мышления. Дизайнер 
должен быть многогранно развит, раз-
бираться во многих областях искусства. 
Овладение каллиграфией для дизайнера 
открывает новые  возможности (в осо-
бенности для графического дизайнера), 
делает эту дисциплину незаменимой. 
Помимо развития проектного мышле-
ния, воображения, многовариативности 
и креативности, каллиграфия позволяет 
создавать уникальные текстографиче-
ские и буквенные образы, что в настоя-
щее время  высоко ценится. 

Таким образом, каллиграфия актив-
но способствует развитию проектного 
мышления, она инициирует значитель-
ное количество идей на одну проектную 
задачу. 
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